University of the Pacific

Scholarly Commons

Euler Archive - All Works by Enestrom Number Euler Archive

1766

Du véritable caractére de la musique moderne

Leonhard Euler

Follow this and additional works at: https://scholarlycommons.pacific.edu/euler-works
Record Created:
2018-09-25

Recommended Citation

Euler, Leonhard, "Du véritable caractére de la musique moderne" (1766). Euler Archive - All Works by
Enestrom Number. 315.

https://scholarlycommons.pacific.edu/euler-works/315

This Article is brought to you for free and open access by the Euler Archive at Scholarly Commons. It has been
accepted for inclusion in Euler Archive - All Works by Enestrom Number by an authorized administrator of Scholarly
Commons. For more information, please contact mgibney@pacific.edu.


https://scholarlycommons.pacific.edu/
https://scholarlycommons.pacific.edu/euler-works
https://scholarlycommons.pacific.edu/euler
https://scholarlycommons.pacific.edu/euler-works?utm_source=scholarlycommons.pacific.edu%2Feuler-works%2F315&utm_medium=PDF&utm_campaign=PDFCoverPages
https://scholarlycommons.pacific.edu/euler-works/315?utm_source=scholarlycommons.pacific.edu%2Feuler-works%2F315&utm_medium=PDF&utm_campaign=PDFCoverPages
mailto:mgibney@pacific.edu

74 &
et A e e e e e e e P e T B ey
DU

VERITABLE CARACTERE
MUSIQUE MODERNE
pArR M. EULER.

. 1.

Tnul: le monde convient, qu'il y a une différence rrés eflfentielle

entre la Muflique moderne, & celle dont on s%elt fervi aurre-
fois; mais les fentimens fur le vrai caraftere, qui en émablir la
diftinétion, font fort partagés: & il y a toure apparence, que perfonne
ne seft encore appergu delavéritable différence quiregne entre 1a Mu-
fique ancienne & lamoderne. Ceux qui s'imaginent que toure la diffé-
rence ne confifte que dans certains rours, que les Muficiens metient
aujourdhui en pratique, & qui ont éié inconnus autrefeis, ne
diftinguent pas affés ces deux efpeces de Mufique. Or ceux qui met-
tent la préférence de la Mufique moderne dans un ufage libre de tou-
tes fortes de diffonances, qui aurcient paru infupporrables aux an-
ciens, pouflent la diffiérence trop loin, & méme au deld des bornes dela
véritable harmonie, dont les principes doivent toujours également fer-
vir de regle rant d la Mufique moderne qu'a l'ancienne.

2. Cleft donc une vérité inconteftable, que, quelque grande que

{oit la différence entre la Mufique ancienne & lamoderne, 1'une & I'au-
tre doivent ablolument &tre d'accord avec les principes de 'harmonie, &
que tout ce qui leur eft contraire ne fauroit jamais ére mis en prati-
que avec fuccds. Le jugement de loreille, auquel tout doir &re rap-
porté, quelque bizarre qu'il, paroifle fouvent, n'eft cependant rien
moins



& 175 o

moins quarbitraive, mais il {e regle toujours fur de cerrains principes'
qui font ceux de la véritable harmonie; & fi 'on employe anjourdhui
quantiré de diffonznces, qui aurcient paru aux anciens sbfolument ine
comparibles avec les principes de 'harmonie, il faur bien qu'elles ne
lcur foient point contraires: & eela par la méme raifon, qu'elles ne
¢koquent point Poreille.

3- A cerre occafion il eft important de remarquer, que le mot
de Jiffomances elt pen propre i exprimer l'idée gu'on y amache: cette
idée n'elt rien momns qu'oppolée i celle qu'on arrache au mot de con-
{hnance, comme 'érymologie femble 'ndiquer; & parrant, puisque les
confonances font agréables d l'orcille, il ne faut pas s'imaginer que les
diffonances lui foient désagréables, ou bicn révoltantes: fur ce pied-la
les diffonances devroient fans dourte &tre enticrement bannies de route la
Mufique. Les diffonances ne d:fferent done des conlonances propre-
ment ainfi dites que parce gu’elles font moins fimples ou plus compli-
quées; & il eft également néceflaire, que cette plus grande complica-
tion {oit aulli bien agréable 4 'oreille, que la fimplicité des confonances.

4. Aprés cette remarque je foutiens donc, & je le prouverai, |
que le caractere diftinétif de la Mufique moderne confilte dans une
certaine efpece de confonances, prifes dans le fens que je viens d'ex-
pliquer, qui ont éré inconnues aux anciens, ou gu'ils n'ont pas eu la
hardiefle ou bien l'adreffe d’employer. Ce fentiment en lui-méme n'a
pas befvin d'ére prouvé ; puisqu'aucun Mulicien ne niera, que les
ouvrages modernes font tout & faic rempls de telles diffonances,
qu'on ne trouve point dans les anciens: mais il s’agit principalement
d’expliquer la nature de ces nouvelles diffonances, & de faire voir
comment elles peuvent fubfifter avec les principes de 'harmonie; on
plutdr, comme c’eft un fait conftaré par le jugement de l'oreille, que ces
nouvelles diffonances font d’accord avec les principes de'harmonie, il
s'agitde donner une explicarion claire & complerte de ce méme accord.

5. Pour mettre cette manere dans rout fon jour, je commen-
cerai par prouver, que l'ancienne Mufique a été renfermée dans de

telles bornes, qui ont entierement exclus ces nouvelles diffonances, &
m.
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enfuite je ferai voir que les bornes de la Mufique moderne font beau-
coup plus étendues, & que les nouvelles diffonances y conviennent
parfaitement bien; de forte que le véritable caraftere de la Mufique
modeme doit établir dans une extenfion trés confidérable les bornes de
la Mufique ancienne, ce qui met fans doute une différence trés effen-
tielle entre ces deux efpeces de la Mufique.  Cependant, il bien cer-
rain que l'une & l'awtre eft également conforme aux principes de la
vérirable harmonie; & fi la chole paroifloit encore doureufe, ce feroit

une marque qu'on ne connoitroit pas aflés le fondement de la veritable
harmonie.

6. Pour prouver que les nouvelles diffonances ne fauroient
avoir lieu dans I'ancienne Mulique, je remarque dabord, qu'on n'y a
admis que trois confonances fondamentales, qui font 1°. l'oftave,
2°. la quinte, & 3°. la tierce majeure; & que toures les autres con-
fonances & diffonances, qu'on y peur employer, font toujours com-
pofées de ces trois.  Or on fait que l'oétave renferme deux fons, qui
font dans la raifon de 1 a 2, la quinte deux en raifon de 24 5, & la
tierce majeure deux en raifon de 4 4 5. Dong, cetre Mulique n'ad-
met d'autres fons que de tels, dont les rapports peuvent &ire expri-
més par ces feuls trois nombres premiers 2, 3 & §, ou bien ous
les nombres qui ne fauroient étre décompofts dans ces trois nombres
comme facteurs, font exclus de cette Mulique.  Ainfi les nombres
propres i reprélenter fes fons, font: 1,2,13, 4,5,6,8,9, 10,12,15,
16,1¥,20,24,25,27, 30,32, 36,40, 4%, 48, 50, §4, 60, 64, 72, 75,
g0,81,90,96,&c. & les autres, qui renferment des nombres pre-
miers plus grands que §, en font exclus; ce qui a fait dire autrefois au
grand Leibnirz, que dans la Mulique on ne fauroit compter au delide 5.

=. Cleft par de tels nombres, qu'on repréfente les fons de I'an-
cienne Mufique, & qui compofent le genre diatonique, ol il faut re-
marquer, que plus ces nombres font petits, plus fera fimple la Mufi-
que qui en réfulre: ainfi nommant les (ons exprimés par 2, & fes
puiffances de la letre F, & £ ', £ &c. les uitaves deviendront, de

plus
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plus en plus remplis de fons, comme on verra par les arranpemens
fuivans:

L 11 IIL IV.
I, 2 % 3: 4 4 5y 6, B B, 9, 10, 12, 1§, 16
K f F, o I F, 4 ¢ f EG A o ¢ f
V. VL.

16,18, 20, 24, 2§, 27, 30, 32
F: G, A ¢ e 4 ¢ f

31 35, 40, 45,48, 50, 54, 60, 64
F,G, A, H, ¢ ¢, dy ¢, 5

VIIL
64, 72, 75, Bo, 81, 90, 96, 100, 168, 120, 125y, 128
F._. G, GI, ﬂ, .i'i.'; H:- Cy cry Jj -f, f-l f
VIIL
5218,135,144,150,160,162,180,192,200,216,225,240,240,256
F, F5, G, Gy, A A" H, ¢, ¢s, d, dr, ¢, f~ f

B. Sur ces diverfes oftaves, qu'on peur rapparter au genre dia-
vonique, je fais les remarques {uivantes.

1°. La premicre qui ne confient que deux f{ons dans le rapport de
1 & 2, ou d'une oftave, et crop fimple, pour pouvoir fervir ala
Maufique, i ce n’eft dans les oftaves les plus baffes,
2°, La feconde contient déji la quinte outre l'oétave, & fournic
un accord trés agréable, mais encore trop fimple pour érre fus-
ceptible de quelque vanéeé.
5°. La rroifieme ajoute i 'oétave & i la quinte encore la tierce ma-
jeure; & fournit ce qu'on nomme un parfair accord dans la Mu-
que: aulfli la pluspart des accords dont oa f& ferr dans 'sncien-
ne Mufique, fe rédm.ﬁ:nx 4 celui - ci.
4°. La quarrieme oftave regoir, outre les précédens, ﬂm nou-
veaux fons G & e, c'el} 4 dire, la feconde majeure G, & la
feptieme majeure ¢ au fon fondamental F: ces fons en!i:nﬂ:!:
forment déjd un accord trop compliqué pour la Mufique,
qui réuu!m Poreille.  Mais, en n'en prenanr que les I'uns
i, de [ Aced. Tom, XX, Z (10)
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(10) A, (12} ¢, (15)e¢, on al'accord parfait de la rierce mineu-
re pour le mode nommé mo/.

5°. La cinquieme otave regoit encore deux nouvesux fons ¢s & d,
qui rendent cette oftave déja aflds complette, & fulceprible d'u-
ne grande variéeé, vu qu'elle renferme trois accords parfairs,
qui peuvent fe fuivre les uns lesautres: car il n'elt plus queftion
de les faire fonner tous enfemble.

6°. La fixieme fournit I'échelle complerte du genre diatonique,
qui repréfente les fons principaux des clavecins, outre que le fon¢
y paroit fuperflu, quoiqu'il foit fort eflentiel.

=9, Les oftaves fuivantes font encore plus chargées de fons, & on
y en rencontre comme A* & f*, qui ne {e rrouvent point fur
les Clavecins; or # keur place on fe fert des fons A & f, qui
n'en different pas (enfiblement.

9. La confidération de ces {ons érrangers A* & /* me conduit

i une réflexion, qui nous fournira rous les éclairciflemens fur la
queftion donr il s'agit.  Quoijue ces fons ne fe trouvenr poinr dans
Pechelle repréfentée furles clavecins, les Muficiens ne laiffent pas deles
employer dans la pratique, ou plurdt l'oreille s'imagine les appergevoir,
quoiqu’elle entende effeftivement d'autres fons, qui n'en different que
fort peu; ce qui eft fans doure un paradoxe, qui mérite d’étre déve-
lopé plus foigneufement.  Nous favons par I'expérience, que lors-
qu'une quinte ou tierce n'eft pas accordée exaftement, 'oreille 2 néant-
moins la complaifaince de les entendre, comme {i ¢’éroient des confo-
pances parfaires, pourvu que la différence ne foit pas trop confidéra-
ble. Ainfideux rons accordésfelon la proportion des nombres 27 4 40
{ont pris par oreille pourune quinte parfaite, puisque laraifon de 274 40
ne differe de la vérirable raifon d'une quinte 2 4 3, que d'un comma conre-
an dans la raifon de 80 4 81: car b raifon 27: 4o érant la méme que
§4: 80, elle pe differe presque point de celle-ci §4: 81, qui fe ré-
duird 2: 3 Parla méme raifon, deux fons repréfentés par les nom-
bres
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bres 25 & 32 font pris pour une tierce majeure, puisque ces nombres
contiennent 4 pea prds la méme raifon que 4 4 §.
to. L'explication de ce paradoxe n’eit pas difficile quand nous
réfléchiffons, gue la mefure de chague fon n'e{t qu'un cerrain nombre
de vibrations, dont l'organe de I'ouie eft frappé dans un cernain tems,
& qu'un fon eft eftimé d'autant plus haut ou plus bas, plus le nombre
de ces vibrations produites en méme tems eft grand ou petit.  Or le
fentiment d’une confonance eft excité, lorsque l'oretlle érant frappée
par deux fons 4 la fois sappergoit du rapport qui regne enire les
deux nombres de vibrarions rendues cn méme tems; d'old 'on com-
prend aifément, que ce rapport doir érre aflés {imple pour pouvoir
étre appercu par loreille.  Mais, lorsque deux fons different fort pea
d’un tel rapport fimple, lorcille en (era presque également affectée, &
fentira le méme agrément, que fi ces deux fons renoient entr'eux pré-
cifément ce rapport (imple, dont la perception eft agréable i Ioreille.
11. Et en effer, i I'ame ne jouiffoit de ce fentiment doux &
agréable que lorsque les {fons feroient parfaitement accordés (elon les
rapports fimples, qui confticuent l'effence des confonances, c'en feroit
fair de roure la Mufique, puisqu’il n'arrive presque jamais que les tons
des inltrumens foient {i exaftement accordés. 1 v a méme des Mufi-
ciens qui prétendent, que pour remplir rourcs les vues de la Mufi-
que il faudroit rendre égaux tous les douze demi- tons de chaque oéta-
ve. Or dans ce cas il n'y auroit ni quinte ni rerce exatte, fms que
I'harmonie en foir détruite ; ce qui devroir pourtant arriver, fi 'oreilla
appercevoit toujours les mémes rapports qui regnent altuelles
ment entre les fons.  Deld il faur conclure que, dés que le rap-
port entre deux (ons approche beaucoup de la raifon de 1 32, ou de
24 3, odde 4 5, loreille en eft également affectée, que fi ces con-
fonances éroient parfaices: ce qui elt aufh fufifamment confirmé pas
Pexpérience, qu'une Mufigne ne manque point de fuccés, quoigue les
inftrumens ne foient pas parfaitemest bien accordés. :
12. C'eft donc une vérité inconreftable, que I'oreille ne juge pas
G Evesement des fons qu'elle muéd;. meis, pourve quils ne s'écar
z tent
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tent point trop fenfiblement des juftes proportions, qui conftiruent
Veffence des mnfunanu:s, elle fubftirue quafi fans y penfer les vérira-
tables proportions, peur en retirer les fenfations agréables qui leur
conviennent.  Ce n'eft pas que l'oreille ne fente point du rout ces pe-
tits éearts, mais elle les fuprime plutde pour ne pas &cre troublée dans
la jowiflance de 'harmonie.  Cependant il n'y a sucun doute, que fi les
infbrumens éroient parfaitement bien accordés, & que tous les tons ne
s'écartalfent point de leurs juftes proportions, le plaifir que l'oreille
en retireroir, feroir aufli baucoup plus grand.

13. De li on comprend, comment le méme ton. d'un inftrament
de Mufique peut tenir lieu de deux fons allés differens, felon les diffé-
rentes combinaifons avec d'surres fons.  Ainfi dans les arrangemens
d'une oftave marqués ci-deflus N°. VIL & VIIL le ron nommé A®
eft bien le méme avec A dans les inftrumens; & gquand on I'entend
combiné, ou avec le ton ¢ qui en elt la quinte, ou avec F, donr il eft
la tierce majeure, I'oreille lui arrache le nombre go, qui forme avec les
les nombres 120 & 64 les raifons de 24 3 & de 54 4, quoique peur-
étre ce fon foit un peu plus aigu dans les inftrumens, & exprimé par
le nombre §r. Mais, quand on combine le méme fon A avec le ton
d — 108, oufon oftaveen bas D —— 54, alors l'oreille s'imagine
entendre le fon A®, qui répond au nombre §1, pour jouir de la fenfa-
tion d’une quinte, quoique peur-&re les inflrumens {oanent un ron
tant foir peu plus grave, & rapporté au nombre go. Or fi les inftru-
mens contenoient tous les deux fons A — Bo, & A* — g1, &
qu'on (¢ fervit du premier dans la combinaifon avec les tons F& E;
& de l'autre avec le ton D, on ne fauroit douter qu'il n'en réfulcic
une harmonie beaucoup plus parfaite.

14. Certe circonftance me fournir use réflexion, qui doit ére
d'une grande importance dans la Mufique pratique: c'eftque,lorsquele
méme ron des inftrumens peut tenir lien de deux fons differens, ce
divers emploi ne faurcir étre exécuré en méme rems, ou immédiare-
ment 'un aprés Pautre: mais il faur kiffer écouler quelques fnomens,
pour faire quafi oublier i I'oreille I'ufage qu'on en avoit fair supars-

vant,




® 18r &

vant. Il femble méme que les Muficiens obfervent effeftivement cette
maxime. Car, dans 'exemple rapporté, tant qu'en combine le ton A
avec F, comme fa tierce majeure, on évite foigneufement de le com-
biner avec le ton 1) comme (3 quinte: P'expérience leur a appris fans
doute que cela rroubleroit 'harmonie; mais, désgu’on commencedem-
ployer le ron A comme la quinte du ton DD, on elt cenfE d'aveir chan-
gé de mode, & avoir pallé par exemple du mode € dur au mode
G dur: & alors il ne faut plus joindre le méme fon A avec le ton T,
parce quil ne feroit plus (@ tierce majeurs, érant 4 préfent la quinte
au ton D..

15. La méme maxime a aulli lieu dans les autres rons, donr les
nombres ne riennent pas entr'eux un rappore aflés fimple.  Confidé-
rons le fixieme arrangement de 'oftave rapporté ci- deflus §.7. qui
en retranchant le ton ¢# — 50, répond au mode nommé C dur: ici
Vintervalle des tons 4 & f] exprimé par la raifon 54 4 64, ou 27 4 32,
differe un peu dela raifon de 5 4 6, gui eft la julte mefure d'une rierce
mineure: & i 'en employoit cet intervalle, I'oreille y fubfticueroir la
raifon de § 4 6, oun bien arribueroit au ton 4 le nombre §3%: mais
cela méme troubleroit 'harmonie, puisque ce méme ton 4 eft déji
employé en qualité de quinte au ron (3, de forte que, dés quon vou-
droir traiter ce ton 4 en qualité de rierce mineure & £, il faudroit
renoncer au premier emploi, ce qui produiroir un changement
du mode.

16. Aprés ces réflexions fur laMufique ancienne, ou plutdt com-
mune, pour la diftinguer de la Mufique moderne, ou plurdt fublime,
puisque forr caractere confifte dans un plus haur degré de I'harmonie,
gomme je ferai voir; je m’en vai montrer, que les accords qui diftin-
guent la Mufique moderne, font ablolument incompatibles avec la na-
rure des confonances, que je viens de déveloper. Pour cer effer, je
n'ai qu'i conlidérer quelques accords dont on fe fert dans le mede

C dur, pour les comparer avec les echelles données oi- deflus §. 7.

pour ce mode.
L g Tei



principes communs de I'harmonie §i4
vuqu'ils contiennent le parfairaccord |
du ton C avec la tierce majeure. ]
Mais le fecond accord éant réduit en |
D, 4 f, & o B
135 27 32, 45 -
le premier intervalle D: d eft bien une oftave, mais le fecond 4: f
n'eft pas une tierce mineure parfaite, & le troifieme f: A elt une
quinte faulle, qui acheve de rendre cer accord incomparible avec les
principes de 'harmonie. Il en eft de méme du quarrieme & fixieme
accord, qui (e réduifent aux nombres [uivans.

nombres ecft

4 &

F, d fi a ¢ G 4 f & h

16, 27, 32, 49, 48 18, 27, 32, 35, 4§
ot les raifons 27: 32, & 32: 45 doivenr encore giter roure har-
monie, fans parler de la quinte défeftuenle entre o & a4 dans le qua-
crieme accord. i 'on vouloir dire, que loreille fubftituir au lieu de
Pintervalle 27: 32 une tierce mineure parfaire, comme j'ai remarqué
ci-deffus: alors, ouleton f ne demeureroit plus la quarte au fon fonda-
mental ¢, ou le ton 4 ne feroir plus la quinte du (on principal G, dont
cependant l'un & Plautre eft ebfolument néceflaire par les principes

de 'harmonie.

1~. Les Muficiens conviennent bien que de tels accords ne fau-
poient étre canciliés avec les principes de I'harmonie; & ils tichent de
les foutenir par le nom de diffonance, qu'ils leur impolent: mais, s'ils
entendent par ce rerme un tel accord ol 'oreille ne furoir découvrie
sucun rapport, on devroit pouvoir fe fervir avec sursar de fuccds de
gour aurre mélange de tons, quclque abfurde qu'l foie: ce que les Mao-
ficiens foor bien éloignés d'admettre. Oa fera aulli peu conrent de
Pexplication que Mr. Rameau donne de ce phénomene, en difam
; que
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que dans le fixieme accord le ton f o'y eft ajouté que pour avertir les
auditeurs, qu'ils doivent rapportet ce rapport au mode C, & non pss
au mode G. Dhans le quarrieme, le ton 4 fert, (elon le méme Aureur, i
avertir que cet accor®ne doit pas étre regardé comme appartenant au
mode F, de forte que felon lui certe addition n'’elt employée que pour
caraltérifer le mode C dur.  Je ne crois pas que cetre explication ait
befoin d'émre réfutée.

18. Sices mélanges de fons ne prélentoient 4 'oreille gqucune
proportion i y appercevoir, ils feroient fans douote contraires sux
principes de 'harmonie, & devroient émre bannis de la Mufique.
Mais les Muficiens, bien loin d’avouer cela, rouvent plurér dans ces ac-
cords quelque chole de forr agréable ; & fans 'addition de ces {ons, qui
femblent troubler route harmonie, ces accords leur paroitroient trop
imples &trop peu remplis; de la méme maniere que fi, dans la Mufi-
que commune, on vouloit retrancher des accords parfaits la tierce, ils
deviendroient trop vuides & peu propres 4 remplir Poreille,  Cleft
pour rendre laMufique plus pleine, qu’on ajoute aux accords rapportés
ces fons, qui nous femblent contraires 4 I'harmonie; & il faut bien
qu'ils produifent un femblable effer, que lorsqu'on a commencé d'a-
jouter encore la tierce aux accords, qui ne contenoient dabord que
I'oétave & la quinte: & comme il n'a pas été indifférent d'y ajourer
quelque fon que ce fiir, mais que les principes mémes de I'harmonie
ont décidé pour la rierce; nous devons aufli émre perfuedés, que les
accords rapportés ci- deflus font également fondés dans les principes

de 'harmonie.
19. Voili donc deux fairs, que nous devons prendre en confidé-

ration; le premier eft, que les accords N®. 2, 4 & 6, rapportés ci-
deflus §. 1 6. excirent dans Foreille un cernin fentimenr de plaifir; &
Pautre eft, que ces m&mes accords repréfentés par les nombres qal
leor ont é1é atrachés, devroient ére infupporrables 4 Poreille, artendu
qu'ils renfermervient des intervalles impurs, & exprimés par des nom-
bres trop compliqués pour pouvoir erre gppercus de oreille. 1l
faur done abfolument que l'oreille entendant ces accords fubdtirne, sn

o liew
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fieu d'un ou detix fons, d’autres qui n'en différant que fort peu foient
exprimés par de tels nombres, qui renferment entr’eux des propor-
tions affés fimples pour érre appergues par l'areille. Il n'y 2 aulli au-
cun doute que ces accords ne coniliruent une efffece roure parriculiere
de confonances, qui ne fauroir éwe reprélentée par les feuls nombres
premiers 2, 3 & 5 ; car, de guelque maniere qu'on change tant foic
peu les rapports numériques exprimés ci-deflus, en n'y admetrant
que lesdits trois nombres premiers, -on parvient toujoursd des nom-
bres encore plus grands, & par conféquent plus contraires d
I'harmonie. |

20. Toutes ces raifons nous obligent 4 reconnoitre, qu'il faue
recourir au nombre premier 7 pour expliquer le fuccds de ces ac-
cords; de forte que dans les proportions qui conftiuent la nature de
ces nouveaux accords, il entre ourre les nombres premiers 2, 3 & §
encore le fuivant 7; & partant nous pourrons dire avec feu Mr. de
Leibnirz que la Mufique a maintenant appris & compter jusqu'i (ept
En effer, nous n'avens qu'd changer cant foir peu un feul fon dans les
accords rapportés pour les ramener aux principes de I'harmonie.
Er d’abord, confidérons-en le {fecond exprimé en nombres entiers

D, d £ &
27, §4 64, 90

& changeons feulement le nombre 64 du ton fen 63, pour aveir les
nombres 27: 54: 63: 90, qui érant tous divifibles par 9, les fons
{eront dans le méme rapport entr'eux que ces nombres 3, 6, 7, 10,
qui font affurément aflés petits pour produire une fenfation agréable
dans loreille: & il n'y a mainrenant plus aucun doute, que lareille,
en entendant cet accord, ne fubftirue 4 la place du ten / un aurtre tant
foit peu plus grave, dans la raifon de 64 3.63, & qu'elle s'appergoit
alors d'un trds beau rapport entre cos fons: qui doitr ére beaucoup
plus agréable, que celui qui réfulceroit des premiers nombre

27, 54, 64, 99, fuppol¢ méme que loreille fir capable de les

appercevoir.

®ar. Le
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a1, Le fixieme accord du paflage précédent fe réduit de la mé.
me maniere aux principes de 'harmonie. Car, les fons éant repré-
fentés en forte
G, d, 5 £ A

36, 54, €64, 72, 90

on n'a qu'd fubltituer 63 au lieu du nombre 64, & ces nombres étant
divifés par 9, fe réduifent encore 4 ces proportions aflés fimples:
4,6,7, 8, 10. Cer accord eft donc précifément de la méme narure que
le précédent, puisque le {on 8 n'elt que l'oltave du baffe 4.  Cepen-
dant le précédent eft un peu plus imple, parce que le cube de 2 ne
s’y trouve pas; & en prenant le ton G encore d'une oétave plus bas
pour avoir ces nombres 2, 6, 7, 8, 1o, loreille ¥ rrouvera encore
plus d'agrément.  Mais, comme le ton  [ubit ici un changemenr dans
le jugemenr de l'oreille, on voit bien que cer accord ne doir fuivre ni
&tre fuivi d’un tel accord, ot le ron f {& trouveroir dans fa véritable
fignification. Auffi les Muficiens obfervent-ils foigneufement cette
regle, 4 laquelle la feule expérience les a fans doute conduir.

22. Le quarrieme accord du paflage rapporté ci-deflus eft un
peu plus dificile 4 expliquer: car, endoublant les nombres que jly
ai arrachés, pour avolr

F, & f & c
3%, 54, 64, 8o, 96
on giteroit rout {i I'on vouloit {ubftiruer le nombre 63 au lien de 64,
& on ne parviendroir point & un divifeur commun, pour rendre les
proportions affés fimples.  ~Mais, en laiffanr les premiers nombres,
qui éroient
F, A A a, ¢
16 27y 32, 49, 48
il &ft: évident-que, {i nous donnons au fon & le nombre 2§ au lieu de
-a=, tous les nombres (eront divifibles par 4, & fe réduiront aux pro-
-portions {uivantes aflés fimples: B
F, d, 5 a, 2
4'.' ?’ E'.' Icl 12
\Méns. de [ Acad. Tom. XX. Aa lequel
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lequel accord eft encore de la méme nature que les précédentes. O,
comme c'elt ici le fon 4 qui eft varié, je fais encore certe remarque,
que cet accord ne favroir fuivre ni érre foivi d'un autre, qui contien-
droir le fon & dans (a valenr narorelle.

23. Il paroitra fans doute bien dur, que, pour rendre harmonieu-
fe cette derniere confonance, oreille foit obligée de changer le fon 4
presque de l'intervalie d'un demi-ton. Je conviens que ce changement
eft trés confidérable, & que, fi une quinte différoir aurant de fa julte
proportion de 2 4 3, elle feroir infupportable, & que l'oreille ticheroit
en vain d'y remédier.  Mais je remarque, que, quoique les oftaves &
les quintes ne fouffrenr presque aucun écart de leur jufte proportion,
les rierces en admerrent déji un beaucoup plus confidératle, qui peut
méme {urpafler l'intervalle nommé diefé, compris dans la raifon de 125
d 128, fans que 'harmonie en foic détruite.  Done, fi les confonances,
moins elles {ont fimples, admettent un écart plus grand, il eft tras
naturel que notre nouvelle confonance, dont la jufte proportion ren-
ferme le nombre 7, ne foir point trop troublée par un fon qui s'écar-
te de la juftelle en raifon de 27 4 28.  Mais il n'y a aucun doute, que
cet accord feroit beaucoup plus agréable, fi au lieu du ton & on em-
ployoit un autre un peu plus aign: & fi on mettoir 3 (& place le
ton ds, la proportion feroit presque tour 4 fait jufte.  Auffi voyons-
nous que l'accord F, A, ¢, ds, eft trds fort en ufage parmi les Mufi-
ciens; ‘d’ol il faur conclure quele précédent devroir produire dans I'o-
reille le méme effer que celui-ci.

24. Nous voild donc arrivés & nowre but, qui eft d'affigner Je
vrai caratere de Ja Mufique moderne; & I'on ne fauroir plus dourer
que ce caractere ne confifte dans I'emploi d'une nouvelle efpece d;
confonances, quiont été entierement inconnues dans la Mufique du
tems paffé. Ces nouvelles confonances érant exprimées en nombres
renferment le nombre premier 7, pendant qu'autrefois on n’a admig
dans la Mufique que des confonances réfolubles dans les trois nombresg
premiers 2, 3 & 5. Cleft done en efferun plus haut degré de per-
fection auquel on a porté la Mufique, y ayant introduir cetre nouvelle

elpece
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efpece de confonances. Mais, aufli par cetre meme raifon, la Muligue
moderne demande des orcilles plus délicares & plus habiles, pour bien
appercevolr & diftinguer ces nouvelles confonances; & parrant il ne
faut pas éere furpris, fi bien des per(onnes ne rrouvent point de goiic
dans les nonvelles picces de Mulique; car, dés que ces nouvelles con-
fonances furpaflent la portée de leurs oreilles, ¢lles leur doivent paroi-
tre comme de vérirables diffonances.

25. Pour nous former une idéc de 'adrefle de oreille requile
pour faifir ces nouvelles confonances, je commence par obferver,
qu'il 0’y a peut-&tre point d'oreille qui ne [oit capable de bien diftin-
guer une oftave.  Dés qu'un homme s’applique a la Mulique, il faut
qu'il ait une jufte idée d'une oftave, & qu'il foit en érat d'accorder fur
les inltrumens de Mufique deux fons exaétement i l'octave; ou bien il
faut que fon orcille air une julte idée de la raifon de 14 2. Enfuite,
on prétend une égale adre(fe de bien diftinguer une quinte, & d'y ac-
corder exaétement deux fons fur les inftrumens, ou bien 'oreille doit
8tre mile en érat d'appercevoir la raifon de 2 & 3; ce qui eft déj plus
difficile.  Pour mieux s'y accoutumer, il elt bon de commencer par
les intervalles compofés d’une oétave & d'une quinte dont laraifon étant
comme 1 4 3, Voreille les fifir plus aifément & en (entira Fagrément.
Un petit exercice fuffira pour cet effet, & mertra loreille en éear de
bien diftinguer, non feulement laquinte elle- méme renfezmée dans la
raifon de 2 4 3, mais auffi la quarte, ou la raifon de 34 4, & d'y remar-
quer la moindre aberration, s'il y en a.

26. Quand l'oreille aura acquis cette double adrefle de bien
diftinguer les oftaves & les quintes d’avec les quartes, il faut I'accouru-
mer & la rierce majeure exprimée par la raifon de 4 a4 55 ce qui deman-
de déji un plus grand exercice felon la délicatefle de Voreille.  Pour
lui procurer quelque fecours on peur commencer par lui faire connoi-
tre les intervalles compofts d'une oftave & rierce majeure, compris
dans la raifon de 2 & §; ou méme ceux qui font compofés de deux
oftaves & d'une tierce majeure, &repondent 4 la raifon de 14 5. Dés
que l'oreille y fentire un certain ng:‘fn‘tcm, elle parviendra mﬂme:;:u:

a2
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bien diftinguer la raifon de 4 4 §, ou bien la tier® majeure fimple.
On y pourra aufli d'abord ajouter la quinte, pour Paccoutumer & bien
faifir Yaccord parfait compris dans les trois nombres 4: 5: 6.  Car,
fi la quinte eft bien accordée, on sappercevra aifement fi la rierce eft
jufte ou non; &dans ce cas, l'oreille acquerra aulli une julte idée de la
tierce mineure contenue dans le rapport des nombres 5 4 6, & enfuite
aulli des intervalles qui en fontr dérivés, comme de la (exte majeure
contenue dans la raifon de 3 4 5, & de la mineure dans la raifon
de 5 4 8.

27. Je crois qu'um tel exercice, foutenu aflés long -rems & varié
par tous les tons, {eroir infiniment plus utile & ceux qui veulent s'appli-
quer i la Mufique, que quand on leur apprend 4 chanter & i former les
fons felon une échelle prefcrite, o la pluspart des fons font ar-
bitraires, pendant que les confonances donr je viens de parler, font
fondées dans la nature méme, & accompagnées d'une certaine efpece

- d'agrément, qu'il elt fur rour effentiel de faire bien (entir aux oreilles.
En effer, comment peut-on prétendre qu'un écolier entonne exaftement
les tons C, D, E, ou u#, »e, mi, duns un temsou il n'a encore sucune
idée julte des confonances fondamenrales; & quand il atrrappe
quelquefois la jufte mefure, ce n'elt gu'un pur hazard.  Enfuite,
puisqu'il y a deux efpeces de l'intervalle nommé wn 7o#, 'un compris
dans la raifon de § 4 9, & P'aurre dans celle de 9 4 10: lequel de ces
denx veur-on que 'écolier fuive en montant de «# 4 re# Voudroit-on
fe contenterd’un i peu prés? Ce (eroitjrenverfer rous les principes de
I’harmonie, puisqu’on prérend qu'en montant par échelle w2, re, m: &,
il parvienne enfin 4 la julte oftave du premier ne.

28. Il ne fera pas hers de faifon dlexpliquer ici, de quelle
maniere on pourroit beaucoup mieux réuflir, non feulement 4
bien apprendre & chanter, mais aufli & former dés le commen-
cement un goir jufte & précis pour la Mufique; ce qui eft fans
doureYobjer principal auquel on devroit s'appliquer.  Je commence-
rai donc par I'exercice donr je viens de parler, pour imprimer aux
oreilles in {entiment bien exeét des trois confonsances fondamenrales

de
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de l'octave, dela quinte & de la tierce majeure; dont chacune ne
manquera pas de faire une imprefhon. particuliere & accompagnée
d’un certain agrément dans l'oreille; par cc moyen on acguerra bien-
tot I'habirude, un ron quelconque érant propof#, 'en entonner
exaltemenr, ou I'vélave, ou la quinte ou la rierce majeure, comme on
veur, & cela rant en monrant gu'en defecendant.  Un rtel exercice ren-
dra enfin ces.confonances li famulieres d loreille, qu'elle les diftingue-
ra-gu milieu. de plufieurs aurres {ons; & en cas que ces intervalles ne
fuient pas exalts, qu'elle en remarauoera ailément I'aberration.

29. Aprés cetre prépararion, il ne fera.pas difficile de mentre l'o-
reille au fait de tous les autres inrervalles.  On n'a qu' conflidérer
comment chaque infervalle réfulie des rrois confonaoces principales:
sinfi lc ton majenr %: ¢ fe décompofant dans les raifons 2: 3, &
4: 3, pour monter par cet intervalle du fon Cen ), on n'a qu'a fe
repréfenter la quinre au deffus de C qui elt G, & enfuire en defcen-
dre par l'intervalle d'une quarre, ce qui conduira au fon D. A com-
mencement il faur bien permertre d'entonner ce ton auxilisire G,
mais bientot on s'accourumera de le chanter dans la penfée; ou bien,
quand le ton C eft accompagné par un inftrumenr de (a quinte G, ce-
Ia aidera 4 faurer dabord fur le veaiton . Mais le faurde D en E
devant érre un ton mineur conrenu dans la raifon de 9: 10, il faur la
décompofer dans ces wois 3: 4, 3: 2, & 4: 5, & parrant on
montera dabord de D dans {a quarte G, d'ot 'om defeendra dans la
quinte C, & de li on remonte par Vinrervalle d'une rierce majeure
en E.  QOu bien, {i le ton précédent C elt encere préfent 4 l'oreille, fa
tierce majeure E en fera immédiarement déterminée: ces fauts en

peniée peuvenr étre repréfentés en forte.
Taon majeur Ton mireur

prr= . — [ s . b h_
-H_;__.__ - D EE?“._.!_‘_--

e .___E__=-- —ﬂ '_= .: -5 .—i- — s —]
3o. Or, pour monter de E en F, ou chanter l'intervalle mi, fi,

qui érant un demi-ton mafewr cuntenu dans la raillon 15: 16, onla
' Aa 3 décoms-
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décompofe en ces deux §5: 4 & 3: 4, &partant ondelcend dabord
de E en C par lintervalle d'une derce majeure, & de C on remonte
par une quarte en F, comme

-Ii ‘_‘iﬁ:::: = —“"——3

Les faurs ﬂnv'ans de I'échelle ordinaire, ant les mémes que je
viens d'expliquer; puisque de F en G il y a un ron majeur, de G en A
un ton mineur, de A en H encore un majeur, & de H en C un demi-
ton majeur.  Ainfi le chant de toute cetre échelle avec les tons auxi-
ligires fera repréfenté en forte:

f— _:#Z@Eﬂ:ﬁg:mh :"‘aﬁg:ﬂ'rhf*-

L @
On jugera ailément que ces fons auxiliaires ne font pas fuperflus,

mais qu'ils peuvent fervir 4 remplir la mélodie, & 4 dérerminer les
fons fuivans.

31. Par une femblabe méthode, on peut apprendre d entonner
tous les autres intervalles dont on (& fert dans la Mufique; & un tel
exercice ne manguera point de perfectionner le difcernement de I'o-
reille, & de la rendre plus propre a goiiter les bonnes pieces de Mufi-
que. Je m'en vai donc parcourir ces intervalles.

. Le demi-ton mineur contenu h
ﬂnns la raifon de 24: 25: on —¢ =

defcend d'une quinte de G en C, * Hﬁ 1 :
& de li on remonte par deux tierces majeures C,E & E, G,

29 La rierce mineure contenue
dans la raifon de 5:6 on defcend Fp— —no4—
par une tierce majeure de E enC, L4
& de li on monte par une quim: en (.

Ou bien on monte d'abord de E dans {a quinte H, & de ld on
defcend par une tierce majeure en G, Or un perir exercice
' melra

—_——
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mettra l'oreille bientdt en érar de diftinguer immédiarement la

tierce mineure.

3°. La quarte fuperflue contenue dans
la raifon 32: 45, ou de F en H: Fp—
on defcend d'sbord de ¥ par une M3 ¢
quarte en C, d’ol 'on remonte par une quinte en G, 8 de 1 par
une tierce majeure en H.  Mais cet intervalle eft peu en ufage.

4°, La [exre mineure contenue dans la raifon

de §: 8§, comme de E en ¢, sentonne N 3
en delcendant par une rierce majeure en G, H3——
& de li en remontant par une oétave en ¢,

5°, La fexte majeure contenue dans la raifon

*de 3: 5 comme de Cen A, s’entonne en .___T_H:
monrant de C par une quarte en F, & de Hi3—o
li par une rierce majeure en A.

6°. La feptieme mineure contenue dans la
raifon de g: 16, commede D en ¢, s'en- =
tonne en montant par une quarte en G,
& de 1A encore par une quarte cn ¢.

=9, L'autre feptieme mineure contenue dans N~
laraifon de §5: 9 comme de E en 4, s'en- -—-—a—.rcd |
tonne en defcendant d'abord par une tierce ==
majeure en C, & de 14 par deux quintes fucceilives en G & d.

8°. La feptieme majeure contenue dans la rai-
fonde 8: 15 comme de C en H, s’enton- -
ne en montant d'abord par une quinteen G, FHS-**E
& de la par une tierce majeure en H.
32. Un tel exercice continué pendant quelque tems formera
Yoreille & reconnoitre la nature de chacun de ces intervalles, & den
{entir les agrémens. On s'appercevra auffi bicntdt que cerre métho-

de eft beaucoup plus propre 4 former les génies 4 l]a Muugue, que
' celle

N

d

[ — "
>
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celle dont on f& [ere ordinairement, & qui n'eflt-pour la plipart fon-
dée {ur aucun principe de 'harmonie. Il n'y a aulli ancun doure que
par.ce moyen.le {entiment de oreille ne devienne beaucoup plus déli-
car, & qu'il sappercevra des.moindres écarts des juftes proportions,
qui devroient regrer dans les confonances.  Mais il paroit encore fort
douteux, i unecelle délicate(le (eroit avantageufe 4 laMufique, puisque
peardreequantité d'affés belles pieces deviendroient influpportables. Or
il pourroit aufli arriver, que les plus excellenres pieces révolteroient une
‘telle oreille trop délicare 3 caufe de leur exécnuen pen exalte. Car, puis-
que les {ons des inftrumens ne s'éeartent que frop [ouvent de la julte
proportion que les confonances txig‘mt , d'un comina, ouméme da-
vantage, il feroir forr 4 craindre qu un tel defaur ne fir infupporcable

-4 de relles oreilles. )

-33. Lesintervalles que je viens de déveloper, f{ont ceux que
la Mufique moderne a de commun avec l'ancienne: il fera donc fort
intéreffant d'examiner de la m&éme maniere les confonances & les inter-

walles qui font propres i la Mufique moderne, & qui en conftituent
Je caraftere diftin€tif.  Or roures ces nouvelles confonances réfuleent
du nombre 7, & partant la principale qui ferr de bafe & toutes les au-
tre fera celle qui elt contenue dans la raifon de 4: 7, quieft un peu
plus fimple. 1l s'agit donc d’abord d'acceutumer l'oreille 4 cetre nou-
‘velle confonance, afin quelle en comprenne bien la nature & I'agré-
ment dont elle #ft accompagnée. Or comme la proportion de 4: 7
n'elt pas réfoluble en de plus h mpies, il faur bien que l'oreille la faififfe
immédintement, de la méme maniere qu'clle sppergoic l’ﬂ&nﬂ, la

ninre & la tierce majeure; mais il n'y a aucsn doute, qu'une relle
adreffe ne demande beancoup phes d'applicanan & un pluslong exercice.
Voyons donc de quelle maniere on powrra; réullir 4 rendre (enfible
-gux oreilles cente nouvelle-confonance.

34. Prenons le ton C pour le fon qui répond au nombre 4, &
le nombre 7 répondra 4 un {on tane foit peu plus grave que le ron B,

pu compris entre les tons A & B, puisque l'intervalle 4: - eft un
peu
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peu plus petit que la feprieme mineure 9: 16, ou un peu plas grand
que la fexte majeure 3: 5.  Donc, pendant qu'on fonne le ton C,
qu'on produile (ur un violon fucceflivement plufieurs (ons entre A & B,
& onen trouvera parmi eux un, qui fera avec Cun aflés bon accord: &
pour sallurer que ce fon n'eft, ni la fexre majeure, ni la (eprieme mi-
neure, on n'a qu'd y joindre les tons E & G, celui-ld comme la tierce
majeure, & celui-ci comme laquintea C; & on s"appercevra, que ledit fon
entre A & B, produir avec ceux- ci une aflés belle harmonie, douée
d'une elpece tout pirticuliere d'agrémenr.  Par ce moyen on obrien-
dra Je vérirable accord, qui conltitue le caraftere de la Mufique mo-
derne. Marquons donc ce nouveau fon entre A & B par le figne B,
puisqu’il approche plus de B que de A, & les quatre rons qui compo-
fent ce nouvel accord C, E, G, B*, feront exprimés par ces nom-
bres allés fimples 4, 5, 6, 7, & ce méme ac-
cord pourra étre repréfenté en forte pardesno- Fr——a—
tes de mufique. -3
35. Ce nouvel accord renferme donc d'abord le parfair accord
ordinaire du {on fondamental C, c'eflt 4 dire fa quinte G, & [a tierce
majeure E; mais 4 ceux-ci on gjoute en haut le nouveau ton B*, qui
eft au fondamental C dans la raifon de 74 4. Ces quartre f{ons for-
ment donc un accord plus compler que le parfaic accord ordinaire, &
le nouveau fon B* qu'on y ajoute, lui procure une grace route particu-
liere, 4 laquelle il faut principalement arribuer les avantages de la
Mufique moderne.  Comme ce nouveau ton B* tient au fondamen-
tal C la raifon de 7: 4, confidérons aufli plus fvigneufement le rap-
port qu'il tient sux autres tons E & G.  Or la raifon des tons E: B*
étant comme §: =, cet intervalle elt presque une quarte fuperfue,
ou une quinte faulle contenue dans la raifon de 32: 45, la différen-
ce fe réduifant au petit intervalle de 224: 225 ; mais, & caufe de cette
petite différence, cer intervalle doit &ore beaucoup plus agréable que la
fauffe quinte, ou la quarte fuperflue. Enfin, l'intervalle G: B* étant
exprimé par la raifon de 6: 7_eft un peu plus petir qu'une ticrce mi-
neure, ou la raifon de 5: 6; &fi l'on ajoutoit encore en haur le ton ¢,
_ Mim. de [ Acad, Tom. XX, Bb oftave
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oftave du fondamental C, on auroit I'intervalle B*: ¢, exprimé par la
raifon 7: 8, un peu plus grand qu'un ton majeur, §: 9.

36. La diminution f{ucceflive des intervalles qui compofent ce
nouvel accord C: E: G: B*: ¢, eft bien remarquable, le premier
C: E érant une tierce majeure en raifon de 4: 5, le fecond E: G
une tierce mineure en raifon de §: 6, le troifieme G: B* un peu
plus perit qu'une tierce mineure, & reprélenté par la raifon 6: 7, &
enfin le quatrieme B*: ¢ un peu plus grand qu'un ton majeur, dont
la mefure eft la raifon de 7: 8. Cleft donc la fimpliciré &le bel ordre
de ces nombres 4: §: 6: 7: § qui rend ce nouvel accord agréa-
ble, & lui procure une grace roure particuliere & inconnue & la Mufi-
que ancienne. Ileft aufli clair que cetaccord peut entrer dans la Mufique
fous plufieurs faces différentes, felon qu'on ex-

ime fes tons d'une oude deux oétaves plus hauts
ou plus bas, dont la plus fimple & la plus agréa-
ble i l'oreille eft fans doute celle qui eft expri-
meée par les nombres primitifs eux-mémes
1: 3: 5: 7; & qui fera repréfentée en forre
par les notes de Mulfique.

37. Pour mieux comprendre I'érendue de ce nouvel accord &
fon application & la prarique, j'ajouterai encore toutes fes variarions
qui peuvent avoir lieu dans I'efpace d'une oétave,

1°, La premiere forme eft celle que j'ai dé-
ji rapportée, & qui répond 4 ces nom- -ﬁ——— =
bres 4: §: 6: 7. —

2® La feconde forme eft repréfentée parces
nombres §: 6: 7: ¥: oi la terce mi- B~ p—
neure occupe le plus bas Lieu

3° La rroifieme forme commence en bas
par le fon 6, & contient cer ordre de [
nombres 6: 7: §: 10, -
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4°. La quatrieme variation porte enfin le |
nouveau ton 7 au plus bas felon cet or- EE:_—g——"-

dre 7: B: 10: 12.

On n'a qu'i jerter les yeux fur les compofitions modernes des
Muficiens, & on verra que toutes ces variations y {ont employées avec
le plus grand fuccés, avec cetre feule différence, qu'an lieu du nou-
veau fon marqué ici d'une érode %, ils fe fervent de celui des rons
ordinaires, qui en approche le plus.

38. Or la Mufique auroir fans doute beaucoup plus d'agrémens,
fi I'on éroit en érat d'exprimer exactement tous ces fons; ce qu'il feroi
bien poflible d’exécurer avec des violons & aurres infltrumens, ol l'on
elt le maitre de modérer les fons 4 fon gré.  Mais, quand on fe fert
d'un clavecin, ou d'autres inftrumens qui ne contiennent qu'un cer-
rain nombre de fons fixes & dérerminés, on eft dans la néceflicé de
fubftiruer, au lico des ces fons nouveaux, d'autres qui n'endifférent pas
beaucoup; & j'ai déji remarqué, que l'oreille n'eft pas aflés erupuleufe
pour ne par fouffrir une relle fubftirution, mais quelle y fupplée plu-
tor elle- méme, en mettant, 4 la place des {ons peu juftes, ceux que
I'harmonie exige. Ainfi, quand les quintes & les tierces des inftrumens
ne font pas exactes, oreille eft toujours préte & remédier 4 ce défaur,
pourvi qu'il ne {oit pas trop confidérable: & quand méme les inftru-
mens feroient parfaitement bicn accordés, cette jufteflfe n'auroir lieu
que pour les pieces compof€es dans le mode ¢ dur & quelques autres;
pour les autres modes il y a toujours des tierces ou des quintes, ou
toutes les deux, qui ne fauroient érre exaftes: &c'eft ce méme défaur
de juftefle qui {femble caraétérifer chacun de ces modes différens, &
qui fans certe différence devroient fe reffembler parfairement.

39. Puisque ces fons nouveaux, qui entrent dans les accords ca-
raétériltiques de la Mufique moderne, ne fe trouvent point dans les
inftrumens dont tous les fons {ont fixes, je les nommerai & cer égard
étvangers; & il faudra regarder comme une fcence mufique, qu'il
foit permis de e fervir, au licu de :;;; (ons, de ceux des inftrumens qui
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en spprochent le plus: avffi admet- on quelquefois un plus grand
écart de la juftefle, comme j'ai déji remarqué qu’au lieu de Paccord
C: E: G: B qui répondroir aflés bien aux nombres 4: 5: 6: 7
on employe celui-ci: C: E: G: A, puisque le véritable ton B*, qui
rendroit cet accord exat, eft contenu entre les tons A & B: quoi-
qu’il approche beaucoup plus de Bquede A. Laraifon pourquoienems-
ploye dans ces cas plutdr le ron A que B eft évidemment, que le ton B
ne {e trouve pas alors dans I'échelle diatonique, qui carattérife le mode
de la piece.  On aime donc mieux employer le fon A qui entre déja
dans les accords, & dont l'oreille a déja écé frappée, quoique ce fil
dans une fignification tout & fair différente.

40. De li je tire cerre regle fort imporrante dans la compofirion
Muficale, qui eft que ces accords noaveaux ne fauroient {uivre ni érre
fuivis de rels accords, od les tons érrangers de ceux- 1 ou, plurdr les
tons ordinaires dont on fe fert & leur place, fe trouvent employés
dans leur fignification naturelle.  Ainfi I'accord rapporté ci- deflus
C: E: G: B* a proprement lien dans le mode F rant dur que mol,
ol C eft nommée la note dominante; mais on ne fauroit 'employer m
avant ni aprés I'accord B: 4: f, od leton B, qui eft I'émranger, a fa
valeur naturelle. Il en eft de méme de l'accord F: 6% f: a: ¢,
confidéré ci-deflus §. 21. ol 4° eft le ton étranger repréfenrant le
nombre 7; cet accord eft quali propre au mode C dur, & partant ne
doit jamais ni fuivre ni érre fuiviimmédiatement par 'accord G: H: 4, o
le ton d (e trouve dans fon état naturel. Or je remarque que cette regle eft
pour V'ordinaire bien obfervée par les Muficiens: & fi elle ne I'éroie
pas, on conviendra aif@ment que rout ce que les Compofiteurs fe
permettent, n'eft pas pourcela fondé¢ dans 'harmonie: il femble plutde
qu'un pur caprice y ait {ouvent bien de la part.

41. Enfin, il faur bien prendre garde de ne pas confondre ces ac-
eords, qui ceraétérifent proprement la Mufique moderne, avec d'aw-
res accords compliqués & connus fous le nom de diffonances,
qui, felon les regles des Mulficiens, doivent ére préparées & réfo-
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lues d'une certaine fagon; pendant que les accords dont j'ai parlé jus,
qu'ici, n'ont beloin d'aucune préparation, & peuvent ére employés
tout comme les accords parfaits. Mais pour ceux qu'on nomme pro-
prement diffinances, il eft bon d'obferver qu'ils ne fonr qu'une réu-
nion ou complication de deux accords parfaits, qui devroient fe fui-
vre Pun l'autre, mais ol le premier s'applique trop longtems & fe
confond ainfi avec le fuivant, Or quand ces deux accords, en fe [ui-
vant I'un l'autre, produifent un bon effer, 'oreille ne furoit ére cho-
quée en les entendanr tous les deux 4 la fois: & on s’appercevra aifg-
ment, que c'elt la vérirable raifon de emploi de ces accords nommés
diffonances.  Mais celui des accords que je nomme ici nouveau, eft
entierement différent, puisque leur eflfence renferme des fons étran-
gers, qui répondent au nombre 7 inconnu i la Mufique ancienne.

42. Cetre confidération peut aufli fervir & découvrir pefic- &tre
de nouveaux accords de cette nature, dont les Muficiens ne fe font
pas encore avifé de fe fervi.  Pour cer effer nous n'avons qu'd mer-
tre {ous les yeux une échelle de fons renfermés dans l'inrervalle d'one
oftave, quipeuvent ére employés dans le méme mode de Mufique; ce
qui arrive lorsque les nombres qui font les mefures de ces fons, ne
font pas trop grands. Voild donc une telle oftave:

634: 72: 75: for o9o: 96: 100: IOR: 120! 128
F: G: Gs: A: H: C: GCs: D: E: f

qui convient tant au mode C dur, qu'di A mol. Maintenant nous n'a-
vons qu’a marquer dans cer intervalle les nombres divifibles par 7, &
cela par un nombre compol€ uniquement des falteurs 2, 3, 5: tels
font 1% 70 —"10x7; 2% B4=—1ax7; 3° 10§ —iI§x"T,
4% 112 — 16x7; & §° 126 — 19 x 7. Cesnombres don-
nent donc les fons émrangers, au liew desquels on peut employer
les tons du clavecin qui en approchent le plus: comme

pour le nombre 70 84
les tons G'ouFs*| B

104 112 126
D* Ds* ¥ i
Bb 3 43. Joir
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43. Joignons maintenant i chacun de ces multiples du nom-
bre 7, de {emblables multiples des nombres 4, 5, 6 & 8§, & nous
obtiendrons les accords nouveaux (uivans:

L =
s i ] L ——
40: §o: 6o: vo: fo F — :_E; g,
A: GCs: E: ;'.'i": a Hi3 E
donr les diverfes repréfentations fe trouvent ici & coré,
IL. =
48: 6o: 721 841 96 fFy—— ‘-‘_Eg‘:%'i::: f—
C: E: G: B ¢ W5 -
1L " ,g'
601 7§: 90! 10§ 120 % = .
E: Gy H: D% e Fh3 j%‘l:‘i
IV.
64: 8o: 96: 1120 128 [ h? : 3
¥: A: C: Ds: f 3 E%E '@:
V.
=2t 90: 1081 126 144 [i- g‘ = = 1
G: H: D: F: g 3 ‘%‘"gl:

ol j'ai partour marqué d'ume éroile * les fons érangers.

44. Mais comme il n'y a aucun doure, que tous ces accords
produiroient un meilleur effer, fi on pouvoir exprimer exadtement
fur les inftrumens les (ons étrangers qui y entrent, la Mufique "
roit aufli dece coré érre porréedun plus hant degré de perfeétion, fil'on
rrouvoit moyen de doubler le nombre des rons fur les clavecins,
Comme les 12 rons ordinaires d’'une oftave {ont compris dans cer ex-
pofant 27 3%. §?%, dont tous les divifeurs fourniffent ces 12 rons:
il faudroir alors employer cer expofant 2 33. 5%, =, qui fonrnit
2 4 tons dans chaque oftave, c'eft i dire, douze nouveaux, pour repré.

fenter
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fenter exaftement les tons, que je nomme étrangers.  Voici les uné
& les aurres.

Tons nombres Tons nombres
principaux| expofans étrangers expofans

- R — 4096 P |2t gty = 4o

Fr |3%. 3. § — 4320 P |23 5ty = 400

G |2°. 3?2 — 4608 G* [27. 5.7 =— 4480

Gr |29 3. §* = 4800 Gs* 33 52 7 — 4723

A (2% 5§  =—igrao A* |24 3% 5.7 = 5040

B |2% 3% 5% = 5400 B* (2% 3.7 =— 5376

H |27. 3% § — 35760 H* 2% $*. 7 =— s6o0

C |2*% 3 — 6144 C* |2%. 33. 9 — 6048

Cs |28, g% — 6400 Cs* |=2%.3%.5%. 7 — 6300

D [at. 33 — 6912 D* |29 3. 5. 7 — 6720

Ds |2%. 3% 542 == 7200 Ds* |2%°. ¥ — 7168

E |2%. 3. § =— 976Bo E* |2%.3%3.5.7 — 7560

F |a*d — f19a F* 2% gty = Bob4

Il eft évident qu'il fuffic d'avoir déterminé un feul des tons étrangers,
puisque rous les autres cn peuvent enfuite &re formés par de fimples

quintes & rierces majeures,

DES
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